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OPPOSITE A PIECE OF THE «LOVE COPYRIGHT» PROJECT, THIS PAGE : ANDREI MOLODKIN AND HIS MUSE SUAREE SONTITHAT, PHOTOS P. FUMA COURTIS

> ANDREI MOLODKIN

Il nous a confié recemment definir son art comme une sorte d'aerobic extréme destiné a faire apparaitre sur son corps des muscles
inconnus. Effectivement réaliser des toiles de 3 métres par 9 uniquement au stylo Bic™, reléve de la performance sportive, et vous forge
un poignet surhumain.

Son radicalisme provocateur, n'est pas une pose, c'est un engagement, et I'expression de sa sensibilite exacerbée au monde et a sa
course effrénée vers le chaos. Avec ces quelques extraits de son travail 4 venir : «Notre patrimoine» sur la thematique du petrole brut, on
decouvre les nouvelles guestions qu‘a choisi de se poser Andrei, et I'on retrouve avec bonheur son inébranlable sens de I'humour pour
le moins noir..

He told us, recently, the way he defines his art, is as a kind of extreme aerobic exercise designed to make visible hidden muscles in his body.
Effectively to realise some paintings measuring 3 metres by 9 only with Bic™ pen, it's a sportive performance, and gives you a
superhuman sheer.It's a sporting event to create paintings measuring 3 metres by 9 with only a Bic™ pen, and it gives you
superhuman wrists.

His radical provocation is not a gimmick, it's a commitment. It's the expression of his extreme sensibility about the world and its
non-stop run into chaos. With his coming work: “Our Patrimony” which explores the politics of crude oil, we discover the new
questions Andrei asks to himself. And we rediscover, what we could call, his very black sense of humour...
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* ANDREI MOLODKIN > SUCKY GOOD, FUCKY GOOD

> TEXTE ZITA & GITA

TECHNOLOGIE SG/FG

Le pétrole est un matériau liquide qui épouse
la forme des pipe-line etdes citernes. " Notre
Patrimoine " est le processus qui améne au
moulage des monuments & base de pétrole,
La mémoire de la terre adopte la forme de la
mémoire culturelle. Le pétrole concurrence
la sculpture classigue. Il prend la place de
Notre Patrimoine. Ce processus d'accapare-
ment et de fabrication d’'une forme a partir
d'une substance liquide et vivante s'appelle
" Sucky Good, Fucky Good "

Comment ¢a se passe ? La technologie est
banale : on realise un moulage en bronze,
verre ou résine. La forme qui a servi a couler
le moulage est recyclée pour fabriquer
le négatif de la statue. Dans le cas des
monuments liquides, on se sert de la
technologie SG/FG pour effectuer le coulage
de pétrole dans le moule. On commence
donc par creuser dans une masse acrylique
transparente la forme de Vénus, d'Apollen,
de Niké. Le pétrole emplit l'intérieur du
parallelépipéde transparent. || prend la
forme d'une sculpture reconnaissable, d'un
monument de notre patrimoine inconscient,
Pourquoi  inconscient 7 Parce que les
formes classigues ont été multipliées tant
de fois qu'elles ont disparu de notre champ
de vision. Elle sont reléeguées au-deld de
notre mémoire et existent a coté de notre
systéme de discernement des formes.

Le moule transparent maintient la forme,
ne laissant au pétrole aucune chance de se
répandre au-dela de I'enveloppe consumé-
riste rigide, aucune possibilité d'imprégner
et d'ensauvager la culture. Un liquide noir,
instantanément  inflammable, prend la
place de la froide blancheur du marbre. Le
dur se change en agueux. Limmobile en
mobile. Lillimité en limité. Le rassurant en
inflammable. Les noms des dieux grecs
sont remplacés par des numeros d'index.
L'heritage classique se mesure en barils,
Index de patrimoine : Sucky Good [ Fucky
Good |

DROIT DU PARTAGE NOIR
Le pétrole qui surgit des gisements souter-
rains est enfermé dans des réservoirs. Telle

est la préhistoire des monuments liquides.
Quant & leur histoire, elle commence avec
I'attribution d'une forme au pétrole, par
son indexation, sen estampillage par un
numéro. Elle est faite du souvenir confus
gue le pétrole a été extrait des entrailles de
terres qu'il est convenu de nommer “ zones
de conflits ". Le numéro d'index renvoie a
I'ordre économico-symbolique qui préside a
I'extraction. La forme donnée au monument
liquide est dédiée & I'histoire de la civilisation
occidentale.

L'index désigne la substance que les bonnes
gens utilisent comme énergie. Il l'indique
a ces gens mémes, qui n'ont jamais vu de
leurs yeux la source de cette énergie. Les
monuments. liguides montrent du pétrole.
Cet objet caché, soustrait au regard humain,
dont procede notre parasitisme économique;
adopte des formes reconnaissables. Tel est
le droit positif du Partage Noir

Cette forme rend visible la source d'énergie
tenue cachée. Elle fait ressortir des blocs
de mémoire pétrolifére qui renvoient a un
passée plus ancien que I'humanité. Le pétrole
enfermé dans un moule effectue son retour
en prenant la forme de notre patrimoine.

La Croisade pour la soumission de la brilante
mémoire du pétrole n'est pas dissociable de
I'histoire de la civilisation occidentale. A
I'age de la fin des Croisades, I'hygiénisme
froid et la mise en vitrine de monuments
liquides constituent le nouvel emballage de
I'énergie domptée, Les contours figés de
notre patrimoine s'emplissent de petrole.
Notre source d'énergie se légalise en faisant
siennesesdroitsesthétiques, Droitsque Notre
Patrimoine s'est vu confisquer. Une fois
passé par le processus de purification
gqu'imposent les filtres culturels, le
pétrole ne dispose plus que d'un droit, celul
d'adapter une forme consommable, a moins
d'étre brile vif.

ECONOMIE DU BARIL DE LA VICTOIRE

Quand il adopte la forme d'une sculpture
classique, le pétrole ne se fige pas. |l ne
brile pas non plus dans moteur d'une
jeep. Il s'arrache a la chaine du strict con-
tréle économique. Sa fuite se concrétise au

moment méme ol il n'a plus ou aller. Quand
il s'enferme dans le corps sans téte de Nike.
Le prix attribué au monument liquide améne
automatiquement une multiplication par dix
mille du prix du baril. Quand elle se raccorde
au robinet du pipe-line, la culture porte at-
teinte & un ordre économique invisible a I'ceil
nu. Le capital symbolique du baril de NIKE
produit des dividendes incomparablement
plus élevés que le baril de KIRKOOK 36°
APIL.

Les valeurs communes de |‘humanité,
incarnées dans les figures d'Apollen, Venus
et Niké sont coulées dans du pétrole. Les
dieux marmoréens de I'Olympe européenne
passent du blanc au noir. Le petrole du
tiers-monde imprégne les idéaux du premier
monde. La téte d'Apollon fait le plein de
BASRAH 34° API.

La culture se nourrit de pétrole. Le premier
monde suce le sang noir du tiers-monde
comme de * second monde “.
Notre Patrimoine est endetté vis-a-vis du
pétrole. Cette dette non remboursée se
retourne sous la forme d'une mélancolie
noire et spongieuse. |l n'y a que la téte
coupée d'Apollon qui puisse payer la dette
du Partage Noir. Dans le nouvel ordre, ton
libre-arbitre est bon. Il est bon mais il n'est
pas a tol. A et B sont sur un pipe-line ; A
tombe et B disparait ; que reste-t-il sur le
pipe-line ?

I'ancien

ESTHETIQUE DU BORD DE LA PLATE-
FORME

Les monuments liquides de Notre
Patrimoine sont le symbole de I'esthétisa-
tion généralisée et du branding envahissant
gui régnent dans |'espace mediatique.
Dans cet espace régulé par un appareil de
consolidation bureaucratique, il n'y a pas
de guerres. |l n'existe qu'une propagande
esthétisante de la guerre, des armes et
des méthodes de mise & feu des produits
dérivés du pétrole. L'esthétigue de la
violence dissimule la wvéritable wviolence.
Les bonnes gens ont donné un nom a ce
programme : Sucky Good, Fucky Good.






* OUR HERITAGE BY ANDREY MOLODKIN

> TEXT ZITA & GITA

L'esthétigue du pétrole se  cristal
lise & travers la lutte avec l'imaginaire de la
viclence. En adoptant n'importe quelle
forme, le pétrole est un maténau " hacker *
qui détourne les formes admises de Notre
Patrimoine. Ce gui se produit dans le cas des
" monuments liquides “, c'estlareproduction
incontrélée de la marchandise esthétigue et
I'imprégnation du fonds culturel européen
par le pétrole. Les monuments liquides
sont une sculpture négative. Des figures de
pétrole s'impriment dans notre patrimoins
visuel. Par le biais des monuments liquides,
le petrole s'émancipe de I'espace marginal
des plates-formes pétrolieres et prend place
dans la culture. |l est dans le territoire de la
culture. Et lorsqu’on se tient ici, sur le bord
de la plate-forme, on peut voir le pétrole. Et
pas seulement les " chirurgiens des veines
de la terre " comme on a pris 'habitude
d‘appeler les foreurs.

La réalté si inquigtante d'une matiére
premiere facilement inflammable est ren-
due inoffensive grace & la mise en place
d'un emballage qui est un préservatif pour
I'usager. Emprisonné dans le cercueil
de verre du consumérisme culturel, le
patrimoine éternellement vivant et celui qui
est déja mort se mélent. Et se conserve, Le
petrole reste du pétrole.

MINISTERE DU PETROLE

Le pétrole est une matiére organique. |l est
une matérialisation de la mémoire de la terre
qui conserve les formes de la vie antérieure.
Sous la forme de fossiles, ces figures sont
le point d'intersection entre |a nature et |'art.
Les monuments liquides sont érigés & la
gloire du patnimoing gue nous chérissons
entre tous : le pétrole. Comme le disent
les bonnes gens, les monuments liquides
donnent une figure au pétrole tchétchéne,
koweitien, sibérien, azerbaidjanais, vénézué-
lien, irakien, iranien... Ces formes s'écoulent
dans des tuyaux scellés, elles brilent dans
les carburateurs des tanks, des motos, des
avions. Figures qui sont toujours maintenues
hors du champ de vision des hommes, Bas
les pattes, arrétez les foreuses a pétrole |
Ce que disent les monuments liguides,
c'est que les formes reprises a I'héritage
classique sont utilisées pour dissimuler le
déréglement économique. Que ces formes
sont usurpees a la politique du Partage Noir.
Que la téte d’Apollon, la Vénus sans bras, la

Niké sans téte sont les membres dispersés
d'un seul corps de pétrole. Un patrimoine
disjoint, éparpillé. Comme le disent les
bonnes gens : trouve le tuyau ! prends le
tuyau ! suce le tuyau !

TECHNOLOGY

Qil is a liquid that usually assumes the form
of a tank car or a pipe. Andrey Molodkin
casts monuments out of oil. The memory of
Earth fills up the form of cultural memory.
To create the oil cast, Andrey takes out the
forms of Venus, Apollo or Nike from the
transparent mass of acrylic. Oil fills up the
entrails of this transparent parallelepiped. It
assumes the shape of a recognizable sculp-
ture, a monument from Our Heritage. Trans-
parent form retains the image leaving the oil
with no chances for fetching away from the
rigid consumerist casket in order to natura-
lize culture. The cold whiteness of marble is
replaced  with the black instantly
inflammable liquid. The names of ancient
gods are replaced with the oil indexes.
Classical heritage is measured in barrels.  *

LAW

Taken out from the entrails of the Earth, oil is
pumped over into closed reservoirs. Such is
the prehistory of the liguid monuments. Their
history is the history of giving oil the form by
labeling it with an index and faint recollec-
tions of its being taken out from the entrails
of, as the saying goes, a conflict zone. The
farm of the liquid monument is consecrated
to the history of Western civilization.Form
renders visible the source of energy which
is normally concealed from sight. Form
reveals the oil blocks of memory about the
pre-human past. Displaced image of oil
returns in the form of our heritage.Crusade
for the burning memory of oil is an
unalienable part of the history of Western
civilization. Cold hygieneism and transparent
showcaseness of the liquid monuments is a
new packaging of the tamed energy. After
having been purified through the filters of
culture, oil retains a single choice - to
assume a consumerist form or to be burnt
alive.

ECONOMICS

Assuming the form of classical sculp-
ture, oil escapes the rigidity of economic
control. The value of a liquid monument

automatically exceeds the value of an oil
barrel by ten thousands times. Culture
infringes upon the economic order which
is normally concealed from sight. Symbolic
capital of the Barrel of Nike returns a far
greater interest than a barrel of Kirkook 36°
API.Universal human

values expressed in the images of Apollio,
Venus and Nike are cast in oil. The marble
gods of the European Olympus change their
color from white to black. The oil of the Third
World permeates the ideals of the First
World. Apollo’s head is fueled with Basrah
34° API.Culture is permeated with oil. The
First World lives off the Third World. Our
heritage is in debt to Qil.

AESTHETICS

Liguid monuments are the symbols of the
total anesthetization of the media space. No
war is waged here. Aesthetics of violence
dissembles violence.The  simultaneous
uncontrolled process of multiplication of
aesthetic goods stimulates oil to permeate
European cultural archive. Pumped over
from a tank car into the classical form, oil
acquires an accessible image. Qil contained
in the liquid monuments belongs to culture,
a marginal space on the vast areas of oil
plates. From here, standing on the verge of a
plate, one becomes able to show oil. Scaring
reality of the raw oil is rendered innocuous
by means of creating a sublime consumerist
casket. Enclosed in the transparent coffin
of cultural consumerism, there flows the
eternally alive and already always dead liquid
heritage. Oil is rehabilitated.

IDEOLOGY
Liquid monuments are ail for the valuable
heritage of the oil memary, oil being taken
as organic matter. Qil being taken as the
figurative memory of the Earth.Liquid
monuments show the images of Chechen,
Siberian, Azerbaijani, Venezuelan, Iragl and
Iranian ail. Images that burm up in the fuel
tanks of airplanes and autos. Images that
always remain beyond human life.Liquid
monuments remind us: the images of
classical heritage are being used to cover
the outrages of economy. Apollo's head,
armless Venus and headless Nike are the
non-combinable parts of the Qil body. The
partitioned heritage.

Zita & Gita
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2 Bor ects nwboes. He npousHocu uma Tocnoaa
scye. Munnuapas CTukepos, NOroTMNos, NNAkKaTos
CHMBONOM NIOBBK 30NONOHKUNK MHP. Hale TepneHus
YENOBEYECTRA NOPA NEPENONHUTECS, YTO AOKA3LBA-
eT shicTaBKa XypoxHika AHppes Monogkwna "LOVE
KONMPAaRT", OTKPHIBLUIOACA B KOHUE SHBAPA B NODMX-
ckoit ranepee Orel Art Presenta.

boxecTBeHHOE B TOBOPHO-AEHEXHOM NOTOKE YT-
POUMBAETCA, PACTBOPSRETCA M B MTOre TPaHChopmu-
p\rfe'l'cﬂ B FMTOHTCI{MR Hepen 1 KOCTH, McTnesLuee BMEC-
Tunmwe aylwu. Cumson niofeu MEHAETCA HQ NPOTUBO-
AONOXHBIA, NMOC - HO MUHYC. [epBoe oulyuieHue: Ln-
HU3M, NNEBOK B CTOPOHY OBLIECTSEHHOM MOPanM,
BLICMEMBOHKE NPWATHEIX WNnoank. Jlioboss nonxHa
cnact mup? Ho m nioBoBk, U MCKYCCTRO, M CEKC npe-
spawens obwecTsom noTpebnenus B Tosap.

Maccosas kynsType Tupaxupyet nioboes k Heio-
Mopky # T.0. NPOMBILLNEHHEIMM THPOXaMHM, KapThHsl
MonoakuHa - rMraHTCKUE CTHKEPH, HOPWUCOBAHHbIE
WOPHMKOBOH Py4koit HO xoncTe. BuBop TaKoR TexHukM
- QKT MOPFMHONBHEIA, OTAENAIOLLMA OT NPEALIECTBYIO-
Wweil xynoxecTseHHo#n Tpamuuuu. VicnonbiosaHue

LIAPMKOBOF PY4KH - NPUZHOHHE MOCTEPA B COBCTBEH-
HOM NPHUHOANEXHOCTM K OBLIECTBY MOCCOBOTO MOT-
pebnexus n xenaHne oBnuYaTh 8ro HO Bro Xe A3siKe.

TexHuka cinoWHOro wTpuxa UBTODYHKOQ HO NATH-.

METPOBBIX NONOTHOX TPebyeT GOMbliMX MbILLEHHLIX
yCunuit. XyaoXHUK repon“eckn
cTpemutcs, utobbl ero ycisi-
wanu.

[osnenne maccoBsoi kynb-
TYPbl,  NPONAraHaupPYIoLEi
danswmeoe Bnarononydne w
CNenoi ONTHMM3aM, PoXaaeT
HOBBIA BUTOK KPUTUHECKOMO MC-
KYCCTBO, HEKOE ABUXEHME KPH-
TMYECKOro Mon-apTa, NoCTpo-
EHHOMO HA COMOOTPUUOHMK.
"LOVE xonwpait” - xupypru-
yeckaR onepauus. Yepen u
KOCTW, KOK MNPOBAWBLIA WM Of-
HO3HOYHLIA CKANLNENL, BOH-
3aioTcA B GONbHYIO NNOTL Yena-
seqectaa. Cronbko cTukepos ©
cumeonamu niobeu cropenc s
Amepuke 11 ceHrsbpae
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Monogrmu
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*LOVE xonupaiit” - 310 He npocto ownbra
HIIH NPORBNEHHE KOMMEepYEeckoro ncuxoag Xy-
AOXHMKT, NPETEHAYIOWEro Ha To, YTobs no-
Ay4nTs OBTOPCKOE NPaso Ha moboss. ‘LOVE |
KonupoAT” - 310 ynwbka Gonsworo Yepena,
OCBELOIOLIaA HOWY NOCTKATACTPOPHYECKYIO
anoxy, ynubka Bonmsworo 6para maccosos
KyneTypsl, pacnyckaOWerocs B MOMEHT Kpy-
wenns scex unmoami, “LOVE konupaiir” - sto
MPOEKT HEBOIMOXHOCTH HIO6EM, OnyCcroweH-
HOCTH COBPEMEHHOH KynbTypsl, HMCKYCCTBQ,
cexca, ropoga. 3aMeHa cepaua Ho uepen u )
KOCTH genoert npeagnoxedue HEYHTOEMEIM, 3 \ |
cosgoer conpoTueneHune HSHKY'CU,QM’CT)(.
OkoHuarensHo notepsts Aop pews, nposa-
THTECA B NYCTHIC [AO3HHUbL, ‘1'7'06&' 30HOBO PO~
AMTLCA Yepes YyRoBMIHEIA ockan Bonsworo
vepena - 3yBacToi saruHsl NOTPeBUTENbCKO-
ro obluecTsa, BLINNesLBaOWEro nycrse obo-
NOYKK CBOMX RETENA.

Oneca TypkuHa, KypaTop BICTaBKM,

Keprane xynoxnmxa - MEMENTO MOR/ spemenu mexarmyecko-
ro BOCNPOUIBOACTEA, NPEOBPUIOBABIIETO POMOHTHYECKYID LYTKY 8
TD3LWEBkIT XOXOT MOCCOBON kynsTyphl. Maccmenmiinas mugponorus,
BHIPLBUR FHOK M3 TPOJUUHOHHOTO KyNbTYPHOIO KOHTEKCTO, MPEeBpa-
WGRT €ro 8 HOCTHIHLIT OOLEKT, B PETHL, OAHOBPEMEHHO BOIBPALIOS
EMy COKPONbHOE IHAYEHHE 1 OBECUSHHBAR 3Q CYET NOBCEMECTHOIO
PACTPOCTOAHEHHS.

Onecs TypkuHa, KypaTop BLICTABKY.
YeenuuenHbie xyNOXHMKOM CTHKEPH! TOBOPAT O AROAHOH olmbre. B
KOHTEKCTE 3TOMO CABMIQ HEACHOW KOXEeTca MOINUMA CAMOro rosops-
wero, koTopsid To fin roTos ymepers 3a Heo-Hopk, Cexc, Hckycersa,

TO I OTPHUOET 3TH BHBPAHHBIE COBDEMEHHON MOCCOBON KynsTypON l 0 “ E

8 KQHECTBE HOMBONEE NPUTArOTENEHLIX OOLEKTH XeNnaHHA,
Oneca TypkuHa, KypaTop BLHCTABKH. n" n B EI M n I.n n Kl
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